DE ELEMENTA MUSICA VAN QUIRINUS VAN BLANKENBURG

MIEP ZIJLSTRA

.t Is voor de Geleerde niet dat ik hier de
Gronden der Konst, die ik door myne stu-
dien, van onder een donkere wolk daar
die meé bedekt waren eerst heb opge-
graven, en daar na met een aandacht van
60 jaren heb beproeft en beschaaft; maar
het is voor U Ed. leergierige die nog on-
kundig zyt dat ik hier de vrugten van my-
nen arbeid open leg.” Aldus Quirinus van
Blankenburg in het voorbericht van zijn
Elementa Musica of Niew Licht tot het
welverstaan van de Musiec en de Bas-
Continuo, gedrukt bij Laurens Berkoske in
’s Hage 1739. Dit omvangrijke theoriewerk
diende als muziekwetenschappelijke bege-
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leiding bij Van Blankenburgs eerder uitge-
komen Clavecimbel en Orgelboek der
Psalmen, waartoe door de Staten van Hol-
land en West-Friesland (de opdrachtge-
vers) een privilege voor het druk-recht was
verleend voor de tijd van vijftien jaar.

Deze Elementa is thans als deel IV in de
door Frits Knuf onder auspicién van de
Ver. voor Nederlandse Muziekgeschiedenis
uitgegeven en door Frits R. Noske verzorg-
de serie Early Music Theory in the Low
Countries in facsimile verschenen ). Hier-

1) Uitgeverij Frits Knuf b.v.,

f 70,—, in de serie f 60,—.
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Juirinus van Blankenburg

—=de is een zeer interessant, historisch
=langwekkend geschrift binnen bereik
=komen, dat een indruk geeft van de mu-
ktheoretische perikelen van die tijd.

o

~=t weinige dat wij van Quirinus van Blan-
«=nburg weten, is praktisch alleen te vin-
<=n in de door hemzelf geschreven Voor-
=de tot zijn Elementa Musica. Hij werd
--nd 1654 in Gouda geboren, behaalde
==n de Leidse Universiteit graden in de fi-
~=ofie en de medicijnen, werd benoemd
-+ organist van de Nieuwe Kerk te ’s-Gra-
=nhage, en stierf aldaar als bekend mu-
~=kitheoreticus, vermoedelijk in 1739 of
740, Zijn muzikale opvoeding — zo vertelt

— stond geheel in het teken van de
=i'zanse muziek, dit op last van zijn va-
-=r_ die ,,hebbende door Liefhebbers, die
-~ 1zzlidn hadden gereist, verstaan dat de
~usiec aldaar tot een veel hooger trap
=~ volmaaktheid was geklommen, door
~oplieden al de beste en niewste werken
= Venetien heeft doen opkoopen en met
== koopmanschappen doen herwaats
-w=rvoeren: Deze waren d’eenigste die
-=— konden vermaken. En, wanneer ik
-==r na in myn jeugd zou musiec leeren,

mogt ik anders geen boeken als deze
~=nruiken; waar mede dan myn gedach-
=~ wisrden opgevolt; 't welk van dien uit-
wvas dat ik geen andre lomperyen
nooren: maar warom, dat wist ik niet,
Regelen en Redenen waren my on-
xrijgt Quirinus van zijn Leidse pro-
===or. die geboeid is door het musiceren
mathematica-student, het ver-
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zoek, hem wat theoretische uitleg te geven
van het basso continuo-spel. De jongeman
blijkt de muziek echter alleen vanuit de
praktijk te kunnen benaderen, tot verba-
zing en teleurstelling van de hoogleraar.
Quirinus krijgt dan een lesje, dat tegelijk
een uitdaging vormt aan zijn eergevoel als
wiskundige-in-spé: ,,...wy, als Wiskon-
stige nemen nooit iets aan zonder proef
van Reden en bewys. De musiec is een
kunst die in Reden bestaat; zo gy die niet
en weet zo zoekize en wanhoopt niet van
die te vinden; doorboort uw boeken met
verstand, en de reden zal u openbaar wor-
den: want het is onmogelyk dat een zo uit-
muntende kunst die zo naaw luistert niet
inwendig op vaste gronden zoude staan.”
Deze reactie lag volkomen in de lijn van
het wetenschappelijk denken van die tijd,
dat geheel onder invloed stond van René
Descartes. Diens leer van de ,,methodi-
sche twijfel” met de opdracht, déor te
wroeten tot het vaststaande (het cogito),
en zijn streven, een wijsgerig denken te
ontwikkelen op basis van ,,des idées clai-
res et distinctes”, heeft een stempel ge-
drukt op de wijsbegeerte en de meet-, na-
tuur- en geneeskunde tot in onze dagen.
Quirinus heeft dit niet op zich laten zitten.
Hij ontwikkelde zich tot een gezagheb-
bend muziektheoreticus, deskundige op
het gebied van met name het orgel, de
beiaard en het klavecimbel.

Zoals reeds vermeld, schreef Quirinus van
Blankenburg zijn boek — na een lang le-
ven van experimenteren en studeren —
voor de amateur: ,waarvoor ik dit boek
met voordracht zo eenvoudig heb geschre-
ven als my doenlyk was, in hope dat men
my zoude konnen lezen verstaan; is 't niet
in d’eerste lezing laat het in de tweede
of derde zyn: want de verscheidenheid
der stoffen maakt dat d’eene door d’ande-
re moet geholpen worden.” Hij blijkt een
raspedagoog te zijn, en daarbij een even
begaafd als geestig schrijver, die een
bloemrijke taal hanteert en zijn leerstof
lardeert met gedichten en kostelijke beeld-
spraak, die de lezer levenslang kunnen
bijblijven!

Het werk bestaat uit twee delen; het eer-
ste deel, waarin de elementaire begrippen
vanuit de historische achtergronden wor-
den besproken en de ,,grove buitensporig-
heden dezes tyds” uit de doeken gedaan,
vormt de uitgebreide inleiding tot de
eigenlijke muziekleer en basso-continuo-
school, vervat in het tweede deel. Achter-
in het boek vindt men een groot aantal
schemata en notenvoorbeelden. De wijze
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van behandeling van de stof geeft een
uitstekend beeld van de toenmalige syste-
men en principes. De schrijver is all-round
— soms wat oppervlakkig — geinformeerd,
getuige de van zijn goed- of afkeurende
opmerkingen vergezeld gaande aanhalin-
gen uit de werken van bekende theoretici
als Rameau, Rousseau, Mattheson, Heini-
chen, en de Nederlander Joan Albert Ban,
uit wiens Zangh-Bloemzel ') hij veel over-
neemt. De in die dagen toch bekende
Fries Claas Douwes 2) wordt merkwaardi-
gerwijze nergens genoemd.

Van Blankenburg construeert reeds in zijn
jonge jaren het ,tweederley spel” (de
.moden” majeur en mineur), waarbij hij
het slachtoffer wordt van plagiaat, en het
,derde spel” (de chromatische ladder). Hij
beijvert zich, orde te scheppen in de te-
genstrijdige, verwarring veroorzakende
muziekterminologie van zijn tijd. Het naar
zijn mening bovenal te prefereren relatieve
notennamen-systeem van Guido van Arez-
zo (* 1024) bleef in Italié, waar vanwege
de betere klank de ut werd vervangen
door de do, het zuiverst bewaard. In Duits-
land daarentegen hanteerde men het ab-
solute systeem, waarbij door misverstan-
den, ontstaan uit druk-problemen, de let-
ter H werd geintroduceerd. Kort nadat in
1645 de nieuwe Latijnse Rudimenta met
Guido’s systeem was herdrukt, werd de
diatonische rij gecompleteerd met de si,
en nu ontstond in Frankrijk door combina-
tie van zang- en letternamen de ,,gamma
double”, waarbij het onzuiver gebruik van
de term ,,mol”’ de verwarring nog vergroot-
te en men namen te ontwarren kreeg als:
E si mi bemol, D Ila re sal diéze!

Rameau, die evenals Mattheson praktische
muziekvoorbeelden stelt boven regels, ver-
werpt het verschil tussen mi-fa en si-ut ten
koste van de eerste, dit tot ontzetting van
Van Blankenburg: ,,Den Halventoon is het
cieraad, de kracht, de ziel van de Musiec.
Zonder hem is alle Zang en Spel onver-
draaglyk.” Mattheson vervormt malicieus
de leuze uit het andere kamp ,,ut mi sol,
re fa la, sunt tota Musica” tot: ,,Todte”
Musica.

Dit was de overgangstijd van ongetempe-
reerde stemmingen naar de gelijkzweven-
de temperatuur, een tijdperk van stempe-
rikelen en onderling geharrewar tussen de
grote muziektheoretici. Het kardinale punt
— waarmee ook de hedendaagse klave-
cinisten, die in oude stemmingen willen
spelen, te maken hebben! — is het akoes-
tisch verschijnsel, dat reine tertsen te klei-
ne kwinten, en te veel reingestemde kwin-
ten onherroepelijk valse restkwinten, de
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zogenaamde ,,wolven”, opleveren. De felle
polemieken zijn boeiende en vaak zeer
vermakelijke leesstof. ’

Zo schrijft Andreas Werckmeister over de
wolfskwinten, ,,dat die moeten de honden
en ravens ten deel worden”. Neidhard
vindt zelfs, ,,dat een zodanig instrument
niet veel anders klinken zal als gejank der
honden over het doode lighaam van Je-
sabel”’. Diens gelijkzwevende temperatuur
kan echter Van Blankenburg niet bevredi-
gen, ondanks het voordeel dat men ,zig
onbepaald in d’allerbuitensporigste trans-
positien op de verhevene toetsen in plaats
van de vlakke (kan) verlustigen zonder
eene wolf t'ontmoeten: maar helaas: Elke
wolf heeft op zyn vertrek drie jongen ge-
kregen die hy verstrooit heeft over 't gan-
sche clavier; zodat al wat men speelt, is
een concert van jonge wolven.” — En is
deze gelijkschakeling van de grote en de
kleine hele toon en van de diatonische en
chromatische halve toon — waardoor men
het eigen aroma van iedere toonaard en
de mogelijkheid van het terwille van de
muzikale expressie maken van kleine dis-
sonanten (bijvoorbeeld gis inplaats van de
laddereigen as) voortaan moet missen —
welbeschouwd eigenlijk niet een grote ver-
arming? De gelijkzwevende temperatuur
moet de fijnproevers wel tegen de haren
hebben ingestreken!

Van Blankenburg zelf prefereert het slui-
tend systeem van 31 reine tertsen (dus 31
gelijke toonsafstanden binnen het oktaaf),
waarbij andere intervallen worden geregu-
leerd. Door dit ,,Natuurlyk Temperament”,
waarbij men de gesneden toetsen niet kan
missen, worden vier soorten samenklanken
verkregen: reine (de grote terts), zwevende
(de kwint, die ,,niet volmaakt maar aange-
naam is”), dissonantién (,,middelmatige
weerstand biedende klanken die tot ver-
heffinge van de stof zyn ingesteld”) en de
wolven (algemeen veroordeeld, maar soms
toch wel Bruikbaar als dissonant-effect).
LEn zo is 't verlies van de reine quinten
by ons een gelukkig ongeluk, wyl wy door
hun zweving in zo veel vermakelyke ver-
anderingen zyn gevallen”, aldus Van Blan-
kenburg. Hij construeert de ,,Natuurlyke
Cirkel aller Klanken”, waarin al deze sys-
temen in kaart worden gebracht, met de
,, Transoorteurs”, een ingenieus draaisys-
teem ter onderlinge vergelijking. In het

1) Joan Albert Ban: ., Zangh-Bloemzel & Kort
Sangh-Bericht’’. Zie Mens en Melodie juli 1970,
naa. 203-207.

2\ Claas Douwes: ,,Grondig Onderzoek van de
Toonen der Musijk’’. Zie Mens en Melodie april
1972, pag. 124-125.



k vindt men een schema van zijn ,,Ge-
ede Clavier” met dubbele toetsen voor
s en bes, voor dis en es, voor gis en as,
n van het Archicymbalum (het ,Volmaek-
= Klaeuwier” van J. A. Ban, letterlijk over-
zenomen uit diens ,,Kort Sangh-Bericht”)
==t alle boventoetsen gesneden en bo-
=ndien nog een dubbele D-toets, waardoor
-owel de reine kwart D-G als de reine
«wint D-A uitvoerbaar worden. Dit instru-
=ment heeft de praktijk niet gehaald.

==n aardig voorbeeld van de manier waar-
2o Van Blankenburg de stof benadert, zo-
2=t ook kinderen die gemakkelijk kunnen
o=grijpen, is de ,,strijd tussen de kwart en
Z= kwint” (de spanning tussen de inter-
zllen): ,,... de quart en quint (by voor-
Id c-f en c-g) konnen niet te gelyk
sizan of daar uit spruit een seconde, na-
—=iyk f tegen g, welke is een dissonantie,
== men niet kan wegnemen zonder een
zn beide, de 4 of de 5, te laten varen:
-2 is de questie wie van beide voor den
=nderen zal wyken. De 4 zeit tegen de 5,
« ben zo goed als gy: De 5 antwoord, ik
-=n de grootste van ons tween: En ver-
=3 't geluid van dezen boven den eersten
ok wat meer uitmunt zo heeft hy zyn
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-nschuld voor een dissonantie verklaart.
= deze overwinning mag men de 5 die
o den hoofdtoon staat, de Dominante
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=men.

w=z2st de behandeling van intervallen en
=«koordenleer vindt men ook een bespre-
«ng van muziekinstrumenten: van de
~iewgevonde Harp met allerlei kruissen
== mollen” (de nieuwe pedaalharp), de
Zymbel en de ,berugte Pantaleon”, de
< okken en het stemmen daarvan (met een
-oie tabel van maten en gewichten, te-
=ns een soort kostenberekening!), het
«zvecimbel (bouw en stemmen), clavi-
~=ord, luit, theorbe, en tenslotte zijn eigen
-sirument, het orgel.

=t ons in beide delen van de Elementa
usica opvalt, is de typisch theoretische
=hzndeling. De theoreticus Van Blanken-
-g was het niet zozeer begonnen om de

-oces gewoonen, en de quart is tot zyn

praktische uitwerking aan het klavier van
de door de continuo-instrumenten gespeel-
de bas, dan wel om het theoretisch sys-
teem achter de diatonische harmonie, de
,rede achter de muziekkunst” (Descartes).
In zijn betrekking als kerkorganist onder-
worpen aan de kerkmuzikale praktijk in
Holland, had hij- ook niet zoveel met het
generalebas-spel te maken als de Duitse
tijdgenoten. De slotzin van zijn ,,Berigt” is
in dit verband veelzeggend: ,,Schep dan
moed 6 Leergierige en laat U Ed door de
Reden d’oogen openen.” Er zijn merk-
waardig genoeg ook geen aanwijzingen
dat hij het in die tijd bekende leerboek
L’Armonico Pratico van Francesco Gaspa-
rini heeft gekend.

Aan het organistenvak stelt Quirinus van
Blankenburg ondertussen wel degelijk
praktische eisen, vooral op ’t punt van
fuga-spelen. Het organistenbestand, aldus
de schrijver, telde naast ,,verscheide brave
mannen in ons Land, die wy alle eerbe-
wyzinge schuldig zyn” ook ,,onnoozele
zielen, die naauwlyks water konnen beroe-
ren ik laat staan dat ze zouden met haar
klompen op 't ys komen. Deze hebben ’t
meeste snaps, want de vrees van, als on-
wetende te worden verby gegaan, brengt
hen tot allerlei konstenaryen.”

Als componist is Van Blankenburg naar zijn
eigen mening niet door de Hollandse col-
lega’s naar waarde geschat. ,, ... het most
van verre komen om goed te zyn: maar als
ik in de plaats van myn naam van Blan-
kenburg, Di Castelbianco, ('t welk 't zelfde
is) in 't ltaliaans daar boven zette, dan

was 't uitstekend: ’t welk zo lang geduurt

heeft tot ik ten laatsten het momaanzigt
afdeed: maar toen begon weer d’eige his-
torie”, vertelt hij verbitterd. Dat Van Blan-
kenburg het componeren naar behoren be-
heerste, blijkt wel uit het feit, dat een naar
aanleiding van een uitdaging aan zijn vak-
manschap geschreven fuga (aan de des-
betreffende persoon opgestuurd op 3 ja-
nuari 1726) later werd teruggevonden in
de laatste van Héndels in 1735 verschenen
Six Fugues pour le clavecin ou l'orgue!




