| ANDRE LEHR
DE RIJKDOM VAN DE KLOKKEKLANK

De ondwingbare en haast magische kracht, die van geluiden kan uitgaan, E
perkt zich zeker niet alleen tot in alle onderdelen muzikaal geordende klanke
Toch streeft de mens hierin op de eerste plaats naar een rationeel systee:
dat de basis van velerlei boeiende klankvormen kan zijn. Hij vormt en ve
vormt zodoende de geluiden, hij maakt ze aan zichzelf dienstbaar. De ald
gewilde relatie mens—geluid mag evenwel niet eenzijdig genoemd worde
ondanks het feit dat de mens door zijn ingrepen de kiezende, actieve taak «
zich heeft genomen. Want omgekeerd is er ook van een belangrijke beinvlo
ding sprake. Het puur object-zijn van het geluid, het bestaan van de klank :
zelfstandig verschijnsel buiten de mens om, is in dit opzicht slechts een n
gatieve benadering. De mens ervaart en beleeft een klank; hij weet er zich

opgenomen; hij wordt erdoor omgeven, en de klank kan als zodanig dan o
zowel tot verrukking als tot beangstiging leiden.

Het bovenstaande schrijven wij hier in het bijzonder, daar wij er maar al

zeer van overtuigd zijn, dat elk streven om de rijkdom van de klokkeklank lan
een analytische weg te geven, nagenoeg onmogelijk is. De klok namelijk is e
merkwaardig verschijnsel in de samenleving. Geboren in de vroegste besch
vingsgeschiedenis, had zij aanvankelijk slechts tot taak: geluid te geven. O
merkelijk hierbij is, dat zij pas in de zeventiende eeuw (en dan nog alleen

de Nederlanden) een muzikale functie te vervullen kreeg. In bepaalde opzic
ten is het te rechtvaardigen, dat deze ontwikkeling de rijkdom van de klokk
klank zelve teniet doen. Immers indien de muzikale hoorder ertoe komt, «
klok een functionele betekenis toe te kennen in mogelijke muzikale uitdru
kingswijzen, wordt op de eerste plaats verwacht, dat haar toon een bepaaldhe
bezit, dat de klok niet al naar gelang de omstandigheden steeds weer een aa:
dere boventoon kan aanbieden als toonhoogtebepalend. Het complex van b
ventonen is doelbewust geordend, en de geschiedenis heeft geleerd, dat de
ordening het eenvoudigst tot werkelijkheid gemaakt kan worden door de b
ventonen zodanig ten opzichte van elkaar te stemmen, dat de kleine drieklaz
met zijn mineurkarakter verkregen wordt, De moderne klok bezit dan ook e
gesloten klank, welke ervaren kan worden als een klokachtig getimbreer:
toon met een duidelijk aanwijsbare plaats op de notenbalk. De beiaardklc
is zodoende dienstbaar gemaakt aan welomschreven muzikale uitingen — n
melijk het met andere klokken uit de beiaard vormen van melodieén — en ve
loor daarmee voor een groot deel haar oorspronkelijke betekenis van het b
antwoorden aan simpele en vaak ongrijpbare gevoelsstromingen, zoals de klc
in haar bonte klankschakeringen kan bieden.

Met dit alles willen wij geenszins suggereren, dat de moderne klok kwalitati
ten achter staat bij de klokken, die in vroegere eeuwen werden gegoten. I
tegendeel: het toekennen van een muzikale verbondenheid tussen de gron
toon en boventonen in een klok blijkt bij toepassing op actuele gevallen b:
zonder bevrijdend te zijn. De luisteraar ondergaat hier inderdaad de weldaa
die het horen van een consonante klank hem kan schenken; in tegenstellir
dus met de chaotische klank van de ongestemde klok (die weliswaar dank z
haar dissonante kenmerken fascinerende elementen kan bezitten, maar in h
algemeen toch zeer vermoeiend werkt). Het stemmen van de klok, dat sin
de zeventiende eeuw geleidelijk in verschillende gieterijen is doorgedronge.
wordt dan ook als wezenlijk onderdeel in het wordingsproces van de klc
- Opgenomen. ‘

Wanneer wij spreken van de consonante klank, die de moderne klok zou b
zitten, wordt de werkelijkheid wel in hoge mate onrecht aangedaan, en wel :
die zin, dat een dergelijke uitspraak zeer onvolledig is. Want ook al streeft ¢
klokkengieter naar een als ,,gesloten’” klank ervaarbare klok, — het ligt zeker ni
in zijn bedoeling hiermee tevens de d}inamiek van het klokgeluid weg te neme;
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Het statisch poneren van een mineur-
klank kan hoogstens enkele malen als
interessant ervaren worden, maar mist
toch het typische van de klokkeklank.
Het is belangwekkend (mede in ver-
band met de onvolkomenheid van
onze eerste typering van de klok) de
boventonen aan een nadere beschou-
wing te onderwerpen. Wanneer wij
deze vergelijken met die van een snaar
bijvoorbzeld, ontdekken wij_ enkele
merkwaardige verschijnselen. Immers
het zal genoegzaam bekend zijn, dat
de grondtoon en boventonen van een
snaar een volkomen harmonischereeks
vormen, en om deze reden door het
muzikale oor als bijzonder aangenaam
ervaren worden. Wanneer wij de
grondtoon op ¢ stellen, luidt deze
reeks: c - ct - g' - ¢® - €% - g%, enzovoort. -
De klank van de ongestemde klok kan
echter uit de meest vreemde toon-
liggingen bestaan, bijvoorbeeld:c-b -
el - fist - cis?- es® - f2- fis? - gis®, en-
zovoort. Vergelijken wij deze toon-
. verhoudingen met die van de snaar,
dan is -zonder meer wel een grote
Een blik in een klokkestoel tegenstelling te bemerken! De moge-
lijkheid evenwel, om ook een klok
,,harmonische” kwaliteiten te geven,
kan, door een zeer nauwkeurig model te ontwerpen, gerealiseerd worden
in de reeks: c-cl-est- gt - % indien wij ons tot de grondtoon en de eerste
vier boventonen beperken.
Dat het hier gegeven ideaal zeker niet altijd bereikt werd, zal ieder herhaalde
malen bij het beluisteren van een willekeurige klok geconstateerd hebben.
7o treft men bijvoorbeeld veelvuldig de toonserie: ¢ - b - est - fist - c? aan, en
het zal niet betoogd behoeven te worden, dat hier nauwelijks van een aange-
name klank sprake kan zijn. De eerste klokkengieters zullen dikwijls een der-
gelijk akkoord in hun werkstukken ontmoet hebben, en de pogingen om tot
cen consonanter akkoord te geraken zijn er daarom vele. Opmerkelijk hierbij
is, dat al spoedig doelbewust en nagenoeg alleen het bovengenoemde ideaal
nagestreefd werd. Daarnaast — en deze klokken spelen in Duitsland nog altijd
ecen rol — heeft men getracht in plaats van reine octaven op de grondtoon, de
sext een dominerende positie in de klank te geven, bijvoorbeeld: es - ¢l -est-
gl - c% Men is er evenwel tot nog toe niet in geslaagd, deze sextklok in een
zuivere vorm te verwezenlijken, en het gevolg is dan ook, dat de mineur-oc-
taafklok een alleenheersende positie — in het bijzonder in Nederland — heeft
verkregen. In het volgende willen wij daarom alleen over deze klok spreken.
Naast de tamelijke vrijheid in het kiezen van de toonverhoudingen in een klok,
zijn er nog andere belangwekkende verschillen met de snaar te constateren.
Bjj dit laatste instrument namelijk zijn slechts met moeite de boventonen
afzonderlijk te beluisteren: doorgaans onttrekken zij zich geheel aan de mo-
gelijkheid om als individuele tonen te worden ervaren, en dragen zij daarom
in de eerste plaats bij tot het timbre. In het klokgeluid evenwel zal zelfs de
ongeroutineerde luisteraar het tertsinterval opvallen. Tijdens het luien is deze
bijvoorbeeld gemakkelijk terug te vinden als een toon welke door zijn opmer-
kelijk ,,zingend”’ karakter schijnbaar geheel buiten de klokkeklank staat. Ter
verklaring van dit verschijnsel kunnen verschillende oorzaken opgesomd wor-
den. In de eerste plaats blijkt de mineurterts minder tot versmelten geneigd
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te zijn, dan de intervallen, die door de
laagste boventonen van de ideale har-
monische reeks gevormd worden. De
est behoudt om deze reden een zeer
zelfstandig karakter, hetgeen bij de
klok nog versterkt wordt, doordat
deze boventoon ten opzichte van de
andere bijzonder sterk blijkt te zijn.
Qok hier ontmoeten wij .een typische
eigenschapvan de klok. Want alhoewel
de boventonen van een muziekinstru-
ment geenszins van gelijke sterkte zijn
— zodat het waarnemen van dit ver-
schijnsel bij de klok in het geheel niet
opmerkelijk genoemd kan worden -
schijnt dz klok hier een grote wille-
keur in te vertonen. Wanneer wij
onmiddellijk na de aanslag van de klok
de verschillende boventonen zorgvul-
dig beluisteren, bemerken wij, dat —
indien de grondtoon een sterkte van
mf gegeven wordt — de andere voort-
gaan met de volgende tussen haakjes
aangegeven sterktegraden: ¢! (f) - es?
() - g* (mp) - A(fff). Opvallend is,
dat de kwint g! plotseling beduidend
zwakker is dan de overige. Hij is dan
ook nauwelijks in de klokkeklank te
bespeuren. Bovendien — en wij ont-
moeten dan het merkwaardigste ver-
schijnsel van de klokkeklank —kunnen,
gezien de sterkteverdeling, vragen
rijzen aangaande de toonhoogte waar- -
op de klok gewaardeerd wordt. Daar
namelijk het octaaf ¢® met zijn wel zeer

grote amplitudo boven alle andere . . .
uitsteekt, zou het waarschijnlijk lijken, Opstelling van een kleine beiaard

dat deze de ware toonhoogte van de Op de achtergrond de toren van
klok bepaalt. In werkelijkheid is dit Asten (N.B.)

. ook inderdaad het geval, doch niet

op zo'n eenvoudige wijze. Een gecompliceerd instrument als het menselijl
gehoor wordt bijvoorbeeld zeker niet alleen gegrepen door de fysische
sterkte van de boventonen in de klokkeklank. Er zullen nog tal van andere
facetten zijn, welke mede zijn waardering bepalen. Binnen deze denksfee
mag het daarom niet al te zeer bevreemden, dat de toonhoogte van eer
klok ervaren wordt op één octaaf lager dan die van de vierde boventoon
en dit ongeacht de toonverhoudingen. Gedurende zeer korte tijd verenigt dez
toonhoogte-indruk als het ware alle elementen van de klok in zich . Kenmer
kend eraan is dan ook een fel, metaalachtig timbre. Het is om deze reden, da
de naam slagtoon voor deze interpretatie van de totale klok minder gelukkiy
gekozen is, als zou dit grijpbaar en fysisch te omschrijven zijn. In werkelijk
heid evenwel is het wordingsmechanisme van deze klank nagenoeg onbekend
en de onderzoekingen op dit terrein komen doorgaans niet verder dan het we
derom vaststellen van dit ongewone verschijnsel. In het geval bijvoorbeelc
dat de boventonen de ligging: B - ¢! - e! - g - cis® bezitten, blijkt ook hier d:
toonhoogte-indruk een octaaf lager dan de vierde boventoon te zijn, dus cis’
~ Een dergelijke klok bezit uiteraard een zeer onaangenaam en wringend karak
ter, en het streven om de eerste en vierde boventoon op een rein octaaf te leg
gen is daarom zeer zinvol te noemen. Dit is dan ook gerealiseerd in de octaaf
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Klankanalyse van een c'-mineur-octaafklok. Slechts de voornaamste boven-

tonen zijn genoteerd; de niet vermelde zijn namelijk door hun zeer korte le-

vensduur en geringe sterkte van onbeduidende invloed te achten. De sterkte-

notaties gelden voor het moment van de aanslag. De duur van de toon is aan-

gegeven door de lengte van de lijn; de sterkte neemt daarbij voortdurend af,
totdat de boventoon onhoorbaar is geworden.

klok, waarin de slagtoon en vierde boventoon elkaar volkomen dekken.
Hetgeen in de literatuur gezegd wordt omtrent de eigenschappen van een klok,
beperkt zich doorgaans tot het omschrijven van natuurkundige zaken. Het is
om deze reden, dat een dergelijke beschrijving gewoonlijk niet verder gaat dan
het noemen van de boventonen en de slagtoon. De ervaring heeft echter zeer
duidelijk geleerd, dat de klok hiermee geenszins volledig beschreven geacht
kan worden. Want het gehoor zal zeker niet volstaan met het constateren van
frequenties, welke hem door de lucht doorgegeven worden. Het zou daarmee
tot een lijdelijk instrument worden en slechts ,,registeren’’. In het notenvoor-
beeld hebben wij getracht het tegendeel hiervan aan te tonen.

Onder datgene wat op de eerste plaats door het gehoor in zijn beschouwingen
betrokken wordt, moeten de toonhoogtes en sterktes van de boventonen ge-
rekend worden. De hieruit voortkomende waardering voor de klank zal in
grote trekken gescheiden kunnen worden in: stemmingszuiverheid en timbre.
Het zal duidelijk zijn, dat voor het eerste slechts de sterke boventonen kunnen
bijdragen. Samen met de zwakkere bepalen deze bovendien de klankkleur.
Byj de klok is de klankkleur evenwel zeer afhankelijk van de tijdsduur die na
de aanslag verlopen is, zodat het nuttig kan zijn omwille van een duidelijk
overzicht deze te scheiden in het timbre bij-de-aanslag, en die tijdens het uit-
klinken van de klok. Kenmerkend bij de slag zijn namelijk de vele dissonanten,
die het timbre op dat ogenblik mede bepalen, terwijl als deze zwakker worden,
de klank geleidelijk steeds meer aan consonantie wint. Deze drie componenten
zijn in het notenbeeld om deze reden vanelkaar gescheiden, en wel in boven-
tonen, die de stemming, klankkleur en slag bepalen; in boventonen, die alleen
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klankkleur en slag kunnen beinvloeden en tenslotte een groep welke slechts
hun invloed tijdens de slag doen gelden. Met het oog op deze analyse zal de
klokkengieter er in de eerste plaats naar streven, om de boventonen welke sterk
zijn en bovendien het langste klinken, zo zuiver mogelijk ten opzichte van
elkaar te stemmen. In de praktijk betekent dit, dat alleen die gestemd worden,
welke sterktegradaties bezitten, die gelegen zijn tussen ffff en mp. Al de overige
boventonen zijn aan deze ondergeschikt gemaakt, en deze zullen daarom dan
ook kleine afwijkingen vertonen ten opzichte van de hier gegeven analyse.
Naast de besproken boventonen bezit de klok nog een groep welke omwille
van hun contrasterende eigenschappen in een eigen notenbalk geplaatst zijn.
Ofschoon enkele van hen moeilijk te aanvaarden intervallen vormen met de
slagtoon, is hun invloed zeer onbeduidend, gezien hun zwakke klank en zéér
korte levensduur.

De hier besproken toonrelaties met de slagtonen storen elkaar geen van alle op
bijzondere wijze. Weliswaar bemerken wij in de slaggroep bijvoorbeeld twee
undeciemen en een grote kwartdeciem, maar deze kunnen de stemmingszui-
verheid nauwelijks beinvloeden gezien hun geringe sterkte. Natuurlijk zou
men de vraag kunnen stellen, of het mogelijk is, deze intervallen in meer pas-
sende te wijzigen. Afgezien zelfs van de vraag of dit te verwezenlijken is, zou
dit ongetwijfeld vele aspecten, die tot de klassiek geworden klokkeklank be-
horen, wegnemen. Het is onder andere om deze reden, dat de klokkengieter
het in de eerste plaats tot zijn taak acht, deze boventonen hun geringe stem-
mingsbetekenis te laten behouden. Anders is het evenwel gesteld met de se-
cundaire slagtonen. Het is namelijk een zeer bevreemdend verschijnsel, dat
bij vele klokken met een slagtoon lager dan es', naast de eigenlijke toonhoogte
twee andere slagtoonachtige klanken gehoord worden op een kwart- en un-
decieminterval. Zij kunnen bovendien dikwijls ongemeen fel zijn, en in excep-
tionele gevallen zelfs de primaire slagtoon in de schaduw stellen, zodat de
luisteraar een wel zeer verwarrende klank aangeboden krijgt. Bij de aanslag
van een dergelijke klok kan hij dus naast de eigenlijke toonhoogtegewaarwor-
ding een storende kwartrelatie opmerken, welke tegen de mineurterts es' een
zeer onaangename indruk maakt. Dat hierdoor de eerste interpretatie van de
klokkeklank zeer bemoeilijkt wordt, zal onmiddellijk duidelijk zijn. De praktijk
heeft echter geleerd, dat deze beide secundaire slagtonen in klanksterkte
spoedig afnemen naarmate de toon van de klok hoger wordt. Om deze reden
zijn in de -analyse sterktegebieden opgegeven, waarbinnen deze tonen zich
gewoonlijk bevinden.

In het voorafgaande hebben wij een zeer beknopt en schematisch overzicht
van de klokkeklank gegeven. Het uitgangspunt hierbij was datgene te noteren,
dat door het gehoor wordt ervaren. Om deze reden zijn bijvoorbeeld ook en-
kele verschiltonen in de analyse opgenomen, tonen dus welke ontstaan door-
dat twee sterke boventonen gelijktijdig klinken.

Wij hopen de lezer met het geschetste klankbeeld een zo duidelijk mogelijke
analyse van de klok gegeven te hebben. Bij bestudering hiervan, zal het echter
goed zijn, zich steeds te realiseren — en wij keren daarmee tot ons uitgangspunt
terug — dat de analyse in het geheel niet in staat is de beleving door de mens
van deze klokkeklank duidelijk af te tekenen. Want (en hiermee wordt de
wezenlijke betekenis van de klok tot uitdrukking gebracht): de klok behoort
in de eerste plaats haar aanvankelijke taak te behouden: primair zal haar toon
niet gebruikt worden in muzikale belevingen, doch haar klank zal in zijn rijk-
geschakeerde welluidendheid de mens blijven boeien. Zolang de mens namelijk
nog in bepaalde situaties een emotioneel denker is en hij bewogen wordt door
de dingen, die zich rondom hem in hun diepste wzzenskenmerk schijnen te
openbaren, is een overdracht van zijn emotics cp deze niet meer louter stof-
felijke zaken een zinvolle reactie. Het is daarom dan ook, dat vele klokken
nog steeds het opschrift dragen:

Ik roep de levenden
en beween de doden.

383






