WIM KLOPPENBURG

EEN MERKWAARDIG BOEK]JE
OVER KLAVIERSPEL

De Universiteits-Bibliotheek van Amsterdam bewaart een interegsant boekje
over klavierspel, geschreven door een Friesen organist en verschenen te Am-
sterdam. Het titelblad vermeldt:

,,Muzicaal A,B,-Boek, Of den Ovrganist in zyn Leerjaaren. Zynde een Kori
Begrip wegens de Behandeling van het Clauwier of Clavicimbaalspel. Opge-
steld ten dienste voor de eerst beginnende Jeugd, die haar tot den Organist- Konsi
willen laten instrueren, door Step. Theod. van Loonsma, Organist etc. te Ylst”

Het boekje werd uitgegeven te Amsterdam bij A. Olofsen, Boekverkoper ir
de Gravestraat, het vyfde Huis van de Voorbuigwal, in 't wit gekroonde
Muziek-Boek, Anno 1741. ' :

Over het geboorte- en sterfjaar van Van Loonsma is niets bekend. Hij schijns

22¢



een eigenaardig lastig type gewees
te zijn, die zich verscheidene maler
misdroeg, zodat hij wuit IJIst weg
moest. Later kwam hij weer terug er
Zou een groot concert geven me
- . medewerking van musici van naam
BAALSPEL  Achteraf bleken dit trompettisten t
. zijn van een muziekcorps uit Sneek
De kerkeraad nam dit niet en inter
pelleerde hem hierover. Dit maakt:
Van Loonsma woedend en hij scholc
de kerkeraad uit voor leugenaars er
den burgemeester voor duivel. It
1754 gaf hij nog een boekje uit, ge
titeld: ,,Zinnebeeldige beschrijving
van het land der cannibalen”. Voo:
wie lets meer van het muzieklever
in. Friesland in die tijd wil weter
verwijs ik naar het boekje van Mevr
Komter-Kuiper (bij Osinga, Bols
ward).

In het. eerste hoofdstuk van zijr
boekje over klavierspel wordt he
toetsenbord behandeld en de ma-
nier van vingerzetting besproken
De omvang van het clavicimbaa
of orgel bedraagt vier octaven, ieder verdeeld in 12 ,,geluyden”, nl. ¢, cis
d, es, e, f, fis, g, gis, a, bes en b. Aan deze recks ontbreken dus: des, dis
eis, ges, ds, ais, en bis, in totaal 7 tonen, of — indien men daar nog ce:
en fes bijrekent — negen tonen. Deze tonen zouden nu door het gebruil
van een ,,gesneden klavier’”’ gemakkelijk aan de bovengenoemde reeks var
12 ,,geluyden’ toegevoegd kunnen worden. De quinten, welke bij Quirinu:
van Blankenburg ,,wolven’’ heten, worden bij Van Loonsma ,,vreemdelingen’
genoemd, hetgeen niet onaardig bedacht is. De schrijver is nog een fel tegen:
stander van de gelijk- of evenredig zwevende temperatuur, (zoals ook nog ui
het slotwoord zal blijken.) Wij kunnen dit afleiden uit het feit, dat hij de af-
stand c-dis een afstand van 12/5 toon noemt, of wel één hele plus één klein:
halve toon. De quart bestaat bij hem uit twee hele tonen plus één grote hals«
toon. Op originele wijze geeft hij de vingerzetting aan, niet met cijfers, maa:
met letters: V = de voorste vinger (wijsvinger); M = de middelste vinger
R = de op één na de kleinste vinger (ringvinger); K = de kleinste vinge:
(pink); D = de duim. (zie afbeelding). ’

De toonladderoefening, uitgaande van C gr. t. wordt nu als volgt aangegever.

DLOFSEN, Boskveckoper tn do Gravelinas het wvfile i van de
- Foothuewal, It w1 pekevonde 'Miek@pck. g :

Rechterhand: cde fgab enz...... a b c (terug met dezelfde vin:
: dvm rdvm vm r gersopdezelfdetoetsen
. thans:1 234 12 3 23 4
Linkerhand: cbagfedenz..... edc Idem
. dvmrdvm vm r
thans: 12 3 4 1 2 3

Na deze toonladders gestudeerd te hebben met de groep van vier vingers, mac
de leerling dit gaan doen met groepen van drie vingers (tweede, derde er
vierde vinger) en daarna met de groep van twee vingers (rechterhand stijgenc
met derde en vierde vinger, dalend met derde en tweede vinger; linkerhan:
dalend tweede en derde vinger, stijgend met tweede en eerste vinger).

In_het tweede hoofdstuk bespreekt hij intervallen, maat en versieringer
Uitzijn verklaringen van de verschillende sleutels is op te maken, dat de mezzc-
sopraansleutel (de c-sleutel op de tweede lijn) weinig of niet meer in gebrui:
is in de instrumentale muziek: deze sleutel wordt ook wel Altocantus genoemc
De alt-sleutel noemt hij ,,regte Altus’”’. Ook de z.g. Franse vioolsleutel (c:
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G-sleutel op de eerste lijn) blijkt in
zijn tijd reeds te zijn afgeschaft.
De lefter t boven de noot betekent
zramuleren (trillen), wat meestal met
de tweede en derde vinger gedaan
wordt. Hierbij komt de derde vinger
op de hoofdnoot. Moet de triller uit-
gevoerd worden met de derde en
vierde vinger, dan wordt de letter ¢
vervangen door een horizontaal slan-
getje. Doch daar in dit laatste geval
de derde vinger toch op de hoofdnoot
komt, mogen wij aannemen dat de
t de triller met de onderseconde aan-
geeft, en het andere teken de triller
met de bovenseconde. Een schuin
wigje boven de noot, lopende van
rechts boven naar links onder, be-
tekent een voorslag met de onder-
secunde; is de richting links boven . .
—rechts onder, dan is de voorslag- Pagina met voorbeelden uit de drul
noot de bovensecunde. Na 1700 zijn van I74I

deze aanduidingen in onbruik geraakt en vervangen door kleine nootje
die gebruikt worden (zonder dwarsstreepje door de stok).

Verticale streepjes of stipjes boven de noten betekenen ,,Puntado’” of ,,Stek
kato’ (staccato). Om dit effect te verkrijgen worden deze noten met dezelfd
vinger gespeeld (b.v. ¢ d e met 3 3 3).

Het tramuleren vindt hij de ,,byzonderste cieraad van de Muzicq”’'; mes
moet dit met de uiterste vaardigheid kunnen doen. Uit zijn uitlatingen blijk
dat hij niets te spreken is over de wijze waarop de jeugd dit doet. Over d
rusten is hij kort. Hij zegt alleen dat de vingers de toetsen precies zolan:
moeten loslaten als deze rusten duren. Wat de intervallen — hiervoor bedach
hij de naam , tusschenleden” — betreft, merkt hij op, dat de kleine terts1 ?,
toonafstand is en aan de stukken een ,,tedere en Sprituoze Melodi” geef
Hoeveel opgewekte dansen van Lully en zijn tijdgenoten staan niet in mineur
Het mineur in die tijd had zeker niet de betekenis van ,,droevig”’ wat later
geslachten er aan meenden te moeten geven. ,

De oude Duitse uitdrukking ,,Orgel schlagen” komt nog even om de hoe
kijken als Van Loonsma zegt: ,,de terts wordt geslagen met de voorste e
op een na de kleinste vinger’’.

Het derde hoofdstuk handelt over de ,,Gebeerden of Gesten in 't Spelen’
cen geeft een verklaring van de meest voorkomende Italiaanse termen. Alsme
de in de vorige hoofdstukken behandelde stof beheerst, mag men tot spele
overgaan. Daarbij moet men zich ,,ten eerste brave en deftige manieren aar
wennen’’ en zich niet door belachelijke gebaren bespottelijk maken, dus ni
,.in plaats van een Muzicyn, te gelyken naar een Harlequin”.

De speler moet rechtop zitten en het hoofd rechtop houden; dit mag niet va
., de ene schouder op de andere vallen, noch naar voren of naar achteren gely
alsof men zat te flappen’’. Ook mag men niet met het lichaam heen en we
gaan alsof men dronken was. By het spelen moet men de vingers rechtu
(sic.) steken, de hand iets hoger dan het toetsenbord houden, zodat de vinge
van de hand af ,,eenigzints schuins’ op het toetsenbord komen, ,,zonder de
zelve krom gelyk een Snyder of gelyk de poten van een Spinnekop’’ op h
klavier te laten krabben; want dit belet volgens Van Loonsma de vaardighe
en staat zeer lelijk. (Tegenwoordig hebben wij wel enigszins andere begrippe
omtrent de handhouding bij pianospel).

Men moet naar de muziek kijken en niet naar de handen: ,,de vingers moet:
met hun eigen ogen kunnen zien”. In Hummel’s klavierschool uit het ja
1828 vinden wij nog ditzelfde voorschrift.
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De vierkwartsmaat noemt Van Loonsma de ,,slegte maat’’: deze moet vloeienc
gespeeld worden. De tweekwartsmaat is, evenals de oneven maat, iets meer
springend, vooral als er een volkomen Trypel (triool) in voorkomt die meesta.
lets staccato wordt gespeeld.

Als stukjes beveelt hij aan de Minnuetjes en Contredanzen waarvan G. F. Wit-
vogel te Amsterdam enige verzamelingen heeft gedrukt. Na deze eerste stukjes
kunnen dan volgen de Zes Divertimenti voor de Clavicembale (byy Witvogel.
1739) de Opera seconda (zes sonates) van Pater de Boek, of de 12 Sonate-
van Giustini. Aan diegenen, die zich niet van een leermeester ,,bedienen’
geeft hij ,,eenige deftige Autheuren’”’ op. Men moet zich door sommige
meesters niet laten wijsmaken, dat deze stukken te moeilijk zijn: deze stoppen.
den leerlingen ,,vodden” in de handen, omdat zij zelf graag Meester willen
blijven. Het is beter twee dagen te studeren op een stuk waar muziek in zi-.
dan twee uur op een ,,vod”’ dat de naam heeft gemakkelijk te zijn. Van Loons-
ma kan niet nalaten te zeggen, dat een zekere heer Oevering te Leeuwarder-
het hierin niet met hem eens is! Als litteratuur geeft hij verder op: Sonate:
van Baustetter, Suites van Handel (verschenen te Amsterdam bij Le Cene) e
werken van F. J. de Boek, Hurlebusch, Lustig en Gzilfus. Aan het slot van d.-
hoofdstuk geeft hij de raad in legato-spel nooit twee naast elkaar liggenc:=
toetsen met dezelfde vinger aan te slaan. :

In het vierde hoofdstuk behandelt hij de Basso continuo en verwijst voor he-
leren spelen der psalmen naar het Psalm- of Orgelboek van Q. van Blankenburc
Vermelding verdient zijn gezegde over de leitoon, die bij Van Loonsm:z
,,Intre-toon” heet en,,om zo te spreken, het Touw is, om het Schip in de Havex
te trekken”.

Het laatste hoofdstuk gaat over de ,,Fondamenten van de Bas Continue’ e-
over consonanten en dissonanten. Na de lettergrepen van Guido van Arezz-
genoemd te hebben voegt hij eraan toe, dat een Nederlander, Ericius Puteants
(Hendrik van Put, van de Putte of Dupuy uit Venlo 1 574-1646) bij deze z2:
een zevende voegt met de naam bi, naderhand in F rankrijk veranderd gewor-
den in ci (si). ‘

In het aanhangsel ontpopt hij zich als een tegenstander van de steeds mez-
veldwinnende gelijkzwevende temperatuur. Hij eindigt zijn betoog aldus:
,,Nu moest ik nog iets zeggen tegens die swevende Geesten, die zo veel cz
hebben met een gestadige valsheid; ei lieve wat is ’er dan zuiver buiten ce
Octaaf, de Quint moet onzuiver, die schone grote Terts moet ook al onzuiver
en dat alle maal om fis en G-Mol een te doen zyn; en omdie Wolven, die dc:
al tam zyn weg te jagen, haalt men een heele kudde Zwynen in om te gnorre-.

ik weet dit wel, dat heeft de Heer Hendel geen gesneden Clauwier, dat z:—
Ooren ook te fyn zullen wezen, om zo een gesweef te horen, daar Neidharc-
de Sanct van is, en door zyn devotarissen nog dagelyks slimmer wordt gemazi:-

maar volgens dit Temperament (de oude stemming) heeft men een zuivz-
harmonie, en daar hoeft men Hendel, nog geen Capelmeesters om te bezoeker

onze eigen Ooren zullen hier in onze Regters zijn, en het is altyd best vz=
twee kwaden het kleinste te kiezen, zo is beter drie Wolven op stal, als twaz_-
in de kamer.”

Met ,,de Heer Hendel” bedoelt Van Loonsma Georg Friedrich Handel. Gez2
beschouwd behoort tot de door Van Loonsma gelaakte ,,swevende Geeste-
die zo veel op hebben met een gestadige valsheid’”” dus ook . . . J. S. Bach mz-
zijn Wohltemperiertes Klavier!| Het is echter niet waarschijnlijk, dat Van Loo=s-
ma het eerste deel van dit werk gekend heeft. Hij zou anders misschien =z
bekeerd zijn tot de nieuwe stemming.

Joh. Georg Neidhardt (1685-1739) schreef in 1706 zijn werk over ,,Die bes=:
und leichteste Temperitur des Monochordi’”, dus vijftien jaar later cz-
Andreas Werckmeister zijn ,,Musikalische Temperatur” liet verschijnz=
De eer van ,,Sanct” komt dus eerder aan Werckmeister toe.

‘Met het in 1760 door Lustig vertaalde werk van Marpurg is het boekje ~z-
Van Loonsma wel een der oudst bekende werken op het gebied der methoc::.
van het clavicimbelspel, die in het Nederlands verschenen zijn.
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